ART

A 'heure ou d’ordinaire elles se fanent,
le musée leur offre un sursis

EXPOSITION THEMATIQUE
Des lumineuses marguerites
choisies pour Paffiche aux
énigmatiques vases vides,

les fleurs sont a Phonneur dans
les salles anciennes du Musée
jurassien des arts de Moutier,
pour un petit mois encore.

ui dit fleur pense sen-

“teur, couleur, saveur

meéme, tant quantité

d’entre elles sont co-

mestibles. Notre rap-

port aux fleurs passe
donc par nos sens, il est émotionnel et
généralement plutét positif. Par leur
beauté vivante, elles nous font du bien.
Elles entrent dans la composition de
produits de soin, prétent leurs noms
aux rues de nos villes et aux nouveau-
nés majoritairement féminins, mais
aussi parfois masculins.

Les fleurs, sauvages ou de culture,
nous accompagnent dans de trés nom-
breuses circonstances de la vie, nous
entourent pour notre bien-étre: jardin,
balcon, intérieur. Elles colonisent le
mobilier et les objets de notre quoti-
dien: papiers peints (dans la cage d’es-
calier, un clin d’ceil nostalgique de
Claire Liengme avec ses crayonnés flo-
raux en déliquescence), tapis, rideaux,
vaisselle, etc. Elles envahissent nos vé-
tements et, par le tatouage, jusqu’a no-

Pascal Danz, Cécile 1, 2013, héliogravure,
50 x 39,5 cm.

tre peau. Méme coupées, elles conti-
nuent 2 assurer ce rdle de porte-bon-
heur pour nombre d’événements que
l'on souhaite heureux: déclaration
d’amour, mariage, anniversaire, re-
trouvailles, invitation, gratification (no-
mination, prix, etc.). A ce titre, elles
prennent valeur de consolation ou de
compensation dans des circonstances
moins favorables: excuses pour tort
commis, consolation (maladie), deuil
(cérémonie, sépulture).

Un sujet presque aussi vieux
que les arts

Avec ce theme, le Musée jurassien
des arts se penche sur un pan chrono-

logiquement et métaphoriquement

trés vaste de lhistoire de l'art. Les
fleurs stylisées ou naturalistes font par-
tie des sujets prisés par les artistes de-
puis les époques antiques, pour preuve
les chapiteaux de colonnes, les frises
tant égyptiennes que grecques, les fres-
ques des cités englouties par I'éruption
du Vésuve, comme Stabies, par exem-
ple. Le Moyen Age non plus n’a pas dé-
laissé les fleurs, comme en témoignent
les enluminures ou I’héraldique (fleur
de lys). En ces temps déja, avec la Re-
naissance et durant les siécles suivants
davantage encore, la fleur se voit ren-
forcée dans sa charge symbolique, va-
riant en fonction de son aspect. Des
fleurs vives ou coupées, choisies pour
leur essence, accompagnent les figu-
res, surtout féminines (le musée leur
consacre une salle entiére), pour signi-
fier la beauté, la pureté, la virginité (le
lys marial), la fragilité, la perte de la vir-
ginité (la rose; un tableau intriguant de
Gérard Bregnard semble en rapport
avec ce théme).

L'exposition consacre une grande
partie du dernier étage de la villa a des
représentations plus ambigués ou
sombres du théme. Dans des occur-
rences négatives, la fleur et sa valeur
positive se signifient parfois en creux,
par I'absence. La nature morte, et parti-
culierement les fleurs fanées, le noir et
blanc, véhiculent en effet un message
mélancolique lié au temps qui passe.
Le dépérissement signale ainsi la vani-
té, le memento mori (héliogravures de
Pascal Danz). Un message parfois re-
layé par les réceptacles habituels des

«Portrait de Claude»

Paul Giger, Portrait de Desak, non daté, huile sur toile, 200 x 160 cm.

fleurs parfaitement vides, tels les vases
des gravures d’'Uwe Wittwer, pour si-
gnifier I'absence, particuliérement cel-
le irréversible de la mort.

Diversité d’approches

Avec la peinture ou la photographie
contemporaines (période prise en
compte pour I'exposition), la fleur véhi-

e couvre-chef a priori surprenant du modele pres-Yverdon dans une famille cossue de la bourgeoi-
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cule également d’autres recherches ar-
tistiques, plus inhérentes al'art pour lui-
méme. Ce seront les champs et jardins
des impressionnistes (Claude Monet en
téte, avec les Nymphéas et ses jardins de
Giverny). Le musée présente plusieurs
charmants petits tableaux dérivés de ce
mouvement par Géo Bretscher, Charles
Robert. On y découvre aussi de nom-

HORS-D'CEUVRE

constitue comme un indice qui incite a regarder

plus attentivement le tableau. L'inhabituel de ce
portait classique vient en effet de ce que le sujet, une jeu-
ne femme mince qui regarde le peintre dans les yeux
d’un air tranquille, n’est pas assis sur une chaise comme
on pourrait s’y attendre. Elle pose sur le banc d’un déri-
veur dont on apercoit, 2 sa droite, la barre ainsi que la
voilure repliée qui lui fait comme un voile justement.

La pose sage, inactive (la main ne tient pas la barre),

et la robe sobre contrastent avec le corsage fleuri qui
jaillit de I'environnement obscur. En diagonale, guidé
par le cceur croisé du vétement, le regard glisse vers le
bas clair a peine visible, I'attirant sur le genou nu. Une
discréte sensualité. Une soif contenue de grand large,
timidement affirmée par le bichi de marin, posé en
équilibre un peu instable, mais bien en vue? Peut-étre...
La taille du bonnet lui enléve néanmoins tout sérieux, le
réduisant & un accessoire de jeu. Navigation d’eau dou-
ce? Le fond ne permet pas de savoir ou se situe la scene,

mais il parait certain que ce n’est pas en mer. .

L’ceuvre, sombre comme le sont tous les tableaux
d’un peintre qui se méfiait de la lumiere, provient du

sie terrienne. A 15 ans, il quitte ce cocon douillet pour
des études polytechniques 3 Dresde. Puis, une fois le
choix de la peinture assumé (1893), ce sera le Royal
College de Londres et Paris, les Beaux-Arts (1897-
1900). Aprés un séjour a Florence ou il copie les pri-

~ mitifs italiens, Auberjonois revient dans la capitale

francaise, se lie notamment d’amitié avec Ramuz et
découvre Cézanne au Salon de 1906.

Il est ébloui et n’aura de cesse de s’attacher a la tou-
che fragmentée, pure et a la schématisation, a la sim-
plification géométrique des personnages, choisis par-
mi les petites gens, dans le terroir. On imagine aussi

qu’il n’est pas passé a coté des portraits de Modigliani,

attiré lui aussi par la déformation de la figure. La guer-
re le raméne au bercail. En 1919, il y laisse sa famille
pour s’installer seul a Lausanne ou il décédera apres
40 ans de travail acharné. Il trouve des sujets d'intérét
dans le Valais, affine sa palette brune caractéristique.
En 1948, il est a 'apogée de son art, son style plutot
dur et sec s’adoucit, il participe a la Biennale de Veni-
se, 4 la Documenta de Kassel (1955). De son vivant,
René Auberjonois rencontra un franc succes outre-Sa-

Julie Schétzle, Fleurs, 1969, technique
mixte sur pavatex, 17 x 24 cm.

breux bouquets, sujets de nature morte
privilégiés des mouvements post-im-
pressionniste et symboliste entre autres
(Paul Cézanne, Henri Matisse ou enco-
re Odilon Redon). La thématique occu-
pe le premier étage, notamment la char-
mante salle au plafond omé de stucs
fleuris. S’y accrochent les ceuvres délica-
tes et touchantes de Julie Schitzle, qui
fut la compagne de Max Kohler. Max
Robert a écrit 3 son propos qu'elle pei-
gnait: «Des fleurs de réves [...], d’une essen-
ce inconnue et pourtant tellement naturel-
les ... et...]vraies!» Enfin, il y a la fleur pri-
se comme pur objet de jeu formel et
chromatique bidimensionnel, telle que
la congoivent Jean-Frangois Comment
ou Jean-René Moeschler.

La sélection opérée dans les collec-
tions par la commissaire Mélanie De-
vaud permet de revisiter ce grand
classique de la peinture et de s’émer-
veiller de la diversité avec laquelle il
peut étre abordé, lui qui ne se défrai-
chit pas. Le choix s’est ici aussi limité
a la bidimensionnalité, la représenta-
tion de la troisieme dimension ayant
été abandonnée aux lieux d’aisance
du batiment, pour 'occasion parfai-
tement assortis!

La muséographie tient compte des
nuances du sujet. Ce sont elles qui
structurent l'exposition et détermi-
nent de- fagon claire les regroupe-
ments des quelque 8o ceuvres, pré-
sentées parfois pour la premiere fois.

SARAH STEKOFFER RIEBEN

Fleurs - de la collection, une exposition du
Musée jurassien des arts a Moutier, jusqu‘au
10 novembre. Le mercredide 16 ha 20 h,
du jeudi au dimanche de 14 h a 18 h. Visite
commentée le 6 novembre a 18 h 30.




