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In dieser Ausgabe der Cantonale Berne Jura, die in Synergie mit zehn
anderen Kunstorten organisiert wird, prasentiert das Musée jurassien des
Arts 28 Kinstler-Innen und Kinstlerduos. lhre vielfiltigen kiinstlerischen
Ansatze und Ausdrucksmittel machen es moglich, die grosse Vielfalt der
heutigen jurassischen und bernischen Kunstszene zu entdecken, In diesem
Guide werden die Kunstler in alphabetischer Reihenfolge vorgestellt.

Von diesen Kiinstlern leben ca. 30% in der jurassischen Region, die anderen
stammen aus Biel, Bern oder Interlaken. Die Paritat zwischen Frauen und
Mannern ist nach einem Prozentsatz von 50/50 ausgeglichen.

Die Ausstellung ist nicht auf ein Hauptthema fokussiert. Dennoch
dialogisieren die Arbeiten in den Rdumen nach verschiedenen Themen. So
finden Sie z. B. im:

e grossen Saal :

o unterschiedliche Interpretationen der Natur, die von der
direkten Aufnahme bis zum Bezug zum virtuellen Spiel
reichen

o und verschiedene Sehweisen des Menschen.

e Aufder 1. Etage der Villa ein Raum mit
o Kommentaren von Kiinstlerinnen zum weiblichen Kérper
und bestimmten méannlichen Vorurteilen

e Aufder 2. Etage der Villa, ein Raum mit
o Reflexionen der Kinstler Gber sich selbst.

Die Jury, die die ausgestellten Kiinstler auswéhlte, vertraute auf die Qualitat
der prasentierten Werke und die Ausgewogenheit ihrer Prasentation in den
Raumen des Museums. Die Mitglieder dieser Jury waren:

e Niklaus Manuel Gudel, Kiinstler und Kunsthistoriker
¢ Adeline Wehrli, Vorstandsmitglied des Club jurassien des Arts
¢ Valentine Reymond, Leiterin, Musée jurassien des Arts, Moutier



Nicolas Berniére

Nicolas Berniéres
immersive Installation
nimmt die Form eines
Gewachshauses, in dem
die Besucherlnnen zu

5 = S : T Akteurlnnen werden. Die
vor einer groRflachigen Zeichnung platzierten «Sprungbrettobjekte» aus
Pappe laden dazu ein, sich (metaphorisch) in den dargestellten Raum
hineinzuversetzen. Berniéres poetische Intervention erinnert an die
schiitzende Rolle des Gewdchshauses als Aufbewahrungsort der
biologischen Vielfalt. Die in Bernieres Serre enthaltenen Objekte und
Pflanzen rufen bei den Betrachterlnnen je nach personlicher Erfahrung und
Vorstellungskraft unterschiedliche Lesarten hervor. Mit seiner Installation
knlpft der Kiinstler an seine Kindheit an, als er davon traumte, korperlich
und gedanklich in Gemalde, die er im Museum gesehen hatte, einzudringen.

Johanna Bossart

«Die braune
Aktentasche, die schon
etwas abgenutzt ist und
nach altem Leder riecht,
Die Tageszeitung, der

neonfarbene Textmarker,
um wichtige Satze zu unterstreichen, der Terminkalender, um nicht zu
vergessen, das Post-It, um fehlende Dinge zu notieren, das Handy mit dem
etwas zu laut eingestellten Klingelton, die unverzichtbare Lesebrille!» Nach
dem Tod ihres Vaters bekamen diese unscheinbaren Gegenstiande, die er auf
seinen vielen Reisen mitnahm, fiir Johanna Bossart eine neue Bedeutung.
Die in lasiertem Ton ausgefiihrten Miniaturkopien, die sie von diesen
Objekten hergestellt hat, verkdrpern eine Form der Erinnerung.



Anja Braun

Anja Brauns Windows (Fenster) tritt in
einen Dialog mit dem architektonischen

Raum. Die aus zehn Glasmalereien
bestehende Serie leitet den Blick auf die i
Fenster des Ausstellungsraums, die sie 4
gleichsam zu spiegeln scheint. Reflexion, . J
Transparenz und reine Pigmente, deren

Materialitat und Leuchtkraft die Kinstlerin faszinieren, stehen im
Mittelpunkt der Kompositionen. Die Anordnung der Farbebenen erinnert
zudem an Browserfenster auf einem Computerbildschirm, deren
Uberlagerungen den Gedanken der Unendlichkeit im Bereich der
Information und Kommunikation vermitteln.

Patrick Charmillot

In seiner Acrylmalerei strebt Patrick Charmillot nach
Harmonie in abstrakten Kompositionen, deren
dichte, monochromen Farbbereiche durch klare
Rander abgegrenzt werden. In diesem Fall werden die
Flachen hauptsachlich durch elliptische Formen
strukturiert, die sich in einer flr sein Werk typischen
Symmetrie aus einem perspektivisch dargestellten

Kreis ergeben. Durch Uberlagerungen und
Farbnuancen entstehen subtile Rdume, die scheinbar unmittelbar an der
Bildoberflache angesiedelt sind. Der daraus entstehende Flimmereffekt wird
durch die ausgepragten Farbkontraste verstarkt.

Collectif MML

Die marokkanische Stadt Ouarzazate ist ein
Beispiel daflr, wie die westliche
Filmindustrie es vermag, ihr
Geschaftsmodell und das Spiel mit der
Illusion kulturlbergreifend durchzusetzen.




Indem das Collectif MML die Bilder aus der Traumfabrik dekonstruiert, lenkt
es den Blick auf die Statisten, in diesem Fall Wiistenbewohner. Im Video
Casting I lassen sie die Statistin Ilham Oujri auftreten, die hier jene Art von
Rollen nachspielt, die von auslandischen Produktionsfirmen in dieser Region
besonders gefragt sind. Im Regelfall spielt llham namlich stumme Rollen
oder kleine Nebenrollen mit Dialog, wenn sie nicht gleich als
Massenkomparsin auftritt. Im Video spielt sie diese Besetzungen in einem
Monolog nach, durch den sie ihre personlichen Gefiihle in ihre Interpretation
miteinflieBen lasst. So entsteht eine verstorende Verschrankung zwischen
der Fiktion des Films und ihrer eigenen Geflihlswelt.

Romain Crelier

i Romain Crelier interpretiert das Kunstgenre des

Portrats anhand einer von ihm selbst entwickelten

systematischen Formsprache. In seinen

Zeichnungen stellt er bekannte Kinstlerinnen nicht

als solche dar, sondern als Namen, die sich aus

Verbindungslinien ergeben. Jedem Buchstaben des

Alphabets entspricht ein Raster, das sich durch

THict

seine Farbe und seine Ausrichtung unterscheidet. Dabei werden nur vier

Farbtone verwendet: Schwarz, Rot, Blau und Griin. Die Linien verlaufen
entweder horizontal, vertikal oder in unterschiedlichen Winkeln zueinander.
Aus den typografischen Zeichen des Vor- und Nachnamens entsteht so ein
mehr oder weniger farbiges und dichtes Rastermotiv.

Michele Dillier

Die Fotogramme aus
der Serie Intérieur
von Michele Dillier
lassen an Dinge

denken, die man in
einer Schublade abgelegt und vergessen hat. Das entsprechende
fotografische Verfahren, bei dem Materialien direkt auf lichtempfindlichem
Papier belichtet werden, erzeugt geisterhafte und schwerelos wirkende



Negativbilder. Diese verfremden die reproduzierten Gegenstdnde und
Materialien — Dokumente, Fotografien, Verpackungen usw. —, deren
urspriingliche Funktion nicht langer ersichtlich ist. Die zwischen Erinnerung
und Verganglichkeit schwebenden Objekte mogen ihren sentimentalen
Wert von einst verloren haben, bleiben in diesen Bildern jedoch intim und
geheimnisvoll.

Hanspeter Gempeler

Mit Radiation und Satellite (Proust’s Bed) bezieht sich
Hanspeter Gempeler auf Prousts Auf der Suche nach
der verlorenen Zeit. Bei seiner Lektire des
Romanzyklus lieB der Kiinstler sich von den
Eindricken leiten, die die vielschichtige Erzdhlung und
die kognitive Hypersensibilitdat des Schriftstellers bei
ihm auslosten. Den auf Assoziationen beruhende
Prozess der Erinnerung, den Proust beschreibt,

empfindet er als «komplexer und verworrener
Vorgang oder Geflecht in der Art eines Rhizoms» (Elisabeth Gerber). Seine
Aquarelle, die von der Forderung nach Koharenz befreit sind, bilden eine von
Spontaneitat gepragte Serie, die jedoch klar in der Welt von Prousts Roman
verwurzelt ist.

Christophe Grimm

Christophe Grimm beschéftigt sich in seinen
Werken zumeist mit seinem alltdglichen
Umfeld. Seine mehrteilige Arbeit La face
cachée des visages (Die verborgene Seite der
Gesichter), die in eine m Dialog mit einer
anderen Serie von Portrats mit dem Titel Avec
tendresse (Mit Zartlichkeit) steht, findet ihren
Ursprung in der Darstellung der lippigen Haarpracht seiner Lebensgefahrtin.

Hierbei bricht der Kiinstler mit den gangigen Prinzipien der Portratmalerei,
deren Augenmerk auf den Gesichtsziigen als wesentliches Indiz fur



Individualitat liegt. Seine aus einer erhdéhten Sicht gemalten Darstellungen
von Haaren und glatt rasierten Schadeln heben einen meist nebensachlich
behandelten Aspekt der Persénlichkeit hervor, indem sie, in Anlehnung an
Grimms Spruch, die «dunkle Seite des Mondes» zeigen.

Floyd Grimm/Ruven Stettler

Floyd Grimm und Ruven Stettler verkniipfen
das traditionelle Medium der Malerei mit
spektakuldaren  virtuellen  Bildern  aus
Videospielen. Der hier gezeigten Arbeit liegt
das First-Person Shooter Game Resident Evil
zugrunde, dessen Asthetik ihrerseits von

Mangas und Hokusai-Drucken abgeleitet ist.
Sie reiht sich somit in eine kinstlerische Tradition ein, behauptet aber
gleichzeitig ihre Originalitdt. Das an die Insel Sushestvovanie aus dem
Videospiel angelehnte Motiv erhdlt durch sein Format einen filmischen
Charakter, der den Betrachter dazu einlddt, «physisch» in das Bild
einzutreten, statt sich in einen Avatar hinein zu projizieren. Die beiden
Kinstler machen sich zudem die Materialitdt und Formen- und
Farbenfreiheit der Malerei zunutze, um eine zugleich betdérende und
beunruhigende Welt zu erschaffen.

Melanie Gugelmann

Melanie Gugelmann erschafft anhand von
Uberlagerungen und flieRenden Collagen
verwirrende Bilderwelten. lhre Gemalde
geben die mobile, fragmentierte
Wahrnehmungsweise wieder, die Walter

g - ;i Benjamin im Zusammenhang mit dem
Grol3stadtleben als «Rezeption in der Zerstreuung» beschrieben hat. Laut
dem Kunstkritiker Fabian Stech fuhrt dies dazu, dass «der Betrachter sich im
Bildraum bewegt. Er wird regelrecht von ihm angezogen und in ihn
hineingesogen». Eine solche Erfahrung |6st auch das Werk mit dem Titel
Teich aus, welches den Blick durch eine in mehrere Richtungen maandernde

Vegetation schweifen lasst.



Flurina Hack

Flurina Hack inszeniert alltdgliche

Dinge, die sie  kinstlerisch

umfunktioniert hat. In der hier ) l ' ‘ l ‘ / |
gezeigten Arbeit kombiniert sie 19 L) 7 ‘ "‘
gefundene Gegenstande mit $ - 4 @

Materialien aus dem Hausgebrauch.

Die flinfzehn Elemente, aus denen

ihre Installation besteht, hat sie wie zum Trocknen ausgehangte Krduter oder
Pinsel auf einer Wand aneinandergereiht. Diese Hiangung auf gleicher Hohe
verstarkt den Eindruck einer willkiirlichen Interaktion zwischen seltsamen

Blumen, die der Titel der Installation, Hall of Fame (Tempel des Ruhms),
ironisch zu kommentieren scheint.

Andrea Heller

In AEROBS bezieht sich Andrea Heller nicht nur
formal, sondern auch durch den
Herstellungsprozess des  Materials  auf
Vorgdange im menschlichen Korper. lhre
kugelformigen Glasobjekte wurden durch die

Luft geformt, die wir einatmen: «Atmung,
Blutkreislauf, Sauerstofftransport: dies sind
alles sehr komplexe Prozesse, denen wir im tdglichen Leben wenig
Aufmerksamkeit schenken», so die Kinstlerin. Formal erinnert die
Installation an Hamoglobin, aber sie kann auch als futuristische
Wohnsiedlung oder als raumgreifende Parasitenkolonie gelesen werden.

Doris Hirzel

In den Keramikskulpturen von Doris Hirzel spielt die weibliche Figur eine
zentrale Rolle. Dabei konzentriert sich die Kunstlerin in der Regel auf die
Details eines Kleides, einer Frisur oder eines Accessoires, die in
verschiedenen Farben wiedergegeben werden, um den Sujets



«Attraktivitat» zu verleihen. In der Serie Versteckte
Frauen hat sie sich jedoch bewusst flr einen
anderen Ansatz entschieden. Hierzu liel§ sie sich in
ihrem  Schaffensprozess  von Ideen  wie
Kontrollverlust, Scheitern und Verwandlung leiten.
Ihre Sandsteinskulpturen, die zwischen Erdklumpen
und Figuren schwanken, verweisen auf teils sehr

unterschiedliche Empfindungen, von einem Riickzug in eine innere Welt

oder einer Rickkehr zu den Urspriingen bis hin zu Angstgefiihlen.

Cyril Tirone Hiibscher

Cyril Tirone Hibscher, dessen Werk von
einem ausgepragten Interesse an DIY-
Praktiken, Architektur und Punk-Kultur
zeugt, zeigt hier ein aus einem
Umzugskarton gefertigtes Modell seines
letzten Ateliers. Das prekdre Material
verweist auf die gegenwartige Situation des

Kinstlers, der seit zwei Jahren aufgrund fehlender finanzieller Mittel nicht

langer Uber ein Atelier verfligt. Hubscher selbst spricht von seiner

«Frustration» als Triebfeder fir diese nostalgische Arbeit. Das als Display fir

neue Miniaturarbeiten benutzte Studio Scenario ist jedoch zugleich ein Akt

des Widerstands und der Autonomie.

Kiihne/Klein
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Das Duo Kihne/Klein befasst sich in seinen Arbeiten
kritisch mit den Reproduktionen von Kunstwerken,
die unser visuelles Umfeld bevolkern. Ihre von den
Blumenarrangements Odilon Redons inspirierten
Stillleben bestehen aus zerschnipselten Postkarten,
die Werke verschiedener Maler abbilden. lhre
BlumenstrduBe heben sich von Hintergriinden ab, die
eine Raumlichkeit vorspiegeln, ohne diese jedoch
genauer zu bezeichnen. Indem sie unterschiedliche



Stile, Realismusgrade und Zeitebenen miteinander verschranken, schaffen
die beiden Kiinstler zeitlose Bilder in undefinierbaren Rdumen.

Alexandra Kunz

In der hier gezeigten Arbeit hat
Alexandra Kunz 44  gebrauchte
Schulterklappen in kritischer Absicht
zweckentfremdet. Die goldgelb
bestiickten Kleideraccessoires bezeugen

gemeinhin den Rang von Soldaten in der
Armee — einem vornehmlich mannlichen
Umfeld — und dementsprechend ihren Grad an Macht und Autoritat Gber
andere. Die Gier nach Ruhm und Macht kann mithin zu irrationalen Formen
des Missbrauchs fiihren. Die ergdnzenden Stickereien der Kinstlerin
verweisen gewissermaRen auf die Kehrseite der Medaille, indem sie fragen,
ob Machtmissbrauch aus der Bereitschaft entsteht, Verantwortung zu
libernehmen, oder ob er sich aus triebhaften Lustgefiihlen speist.

Philémon Léchot

Als Teil seiner Ausbildung als Architekt hat
Philémon Léchot lange Zeit das Zeichnen als
zweidimensionale Umsetzung
dreidimensionaler Objekte praktiziert. Nach
und nach wurde ihm aber bewusst, dass
dem Zeichnen ein das ungleich grofRere

Potenzial innewohnt, Neues
hervorzubringen. In seiner Serie mit dem Titel D’une page a Il'autre (Von
einer Seite zur nachsten) widmet er sich dem Genre des Portrats, um sich
selbst oder seine Freunde und Vertrauten und ihre Gefiihle darzustellen. Die
mit einem vierfarbigen Stift gezeichneten Figuren heben sich teils von
Hintergriinden ab, deren freie Schriftzeichen im Verbund mit den
Zeichnungen an die Seiten eines Notizbuchs denken lassen.
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Lorenzo le Kou Meyr

Die von Lorenzo le Kou Meyr geschaffene Bilderwelt
schwankt zwischen Scharfe und Unschéarfe, zwischen
Tag und Nacht, zwischen Lesbarkeit und Abstraktion.
Seine traumgleichen Landschaften bezeichnet der
Kunstler selbst als «Szenografien»: «lch schaffe Kulissen

far Schauspieler, die abwesend sind.» Seit mehreren
Jahren verbindet er Fotografie mit Malerei, wobei er stets bedacht ist,
jegliche Eindeutigkeit zu vermeiden. Auf welcher Substanz spiegelt sich
dieser Mond? Auf Nebelschwaden oder auf einer seltsamen Milchstralle?
Das kreisrunde Format der Leinwand verstarkt dieses Gefuhl der
Ungewissheit, das an die Vorstellungskraft der Betrachterlnnen appelliert.

Mingjun Luo

Auf der Suche nach ihrer Identitat
verknlpft  Mingjun Luo ihre
chinesischen Wurzeln mit ihren
Erfahrungen als Kinstlerin in
Europa. Fir ihre Malereien und

Zeichnungen greift sie westliche
Techniken auf, die sie aber auf eine sehr eigene, ungewohnliche Weise
einsetzt. In der hier gezeigten Arbeit wird das Wasser nicht detailliert
dargestellt, sondern nur anhand von Schattenspielen angedeutet. So
entstehen Bilder zwischen Anwesenheit und Abwesenheit, die der
Vorstellungskraft der Betrachterlnnen eine wichtige Rolle zukommen lassen.
Laut der Kinstlerin ist das stille Meer ein Trugbild, das die gefdhrliche
Realitat unserer Zeit verschleiert. Dementsprechend zweideutig ist auch der
Titel der Arbeit, Mousse (Schaum), der sowohl an romantische Wellen als
auch an Umweltverschmutzung denken |&sst.
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Brigitte Lustenberger

In ihren Arbeiten hinterfragt Brigitte Lustenberger
die Darstellung des weiblichen Korpers insbesondere
in der Fotografie. Anhand eines prozessorientierten
Vorgehens bezeugen sie, wie schwer es ist, sich von *

stereotypen Vorstellungen zu befreien. Wie

Uberwindet man den mannlichen Blick oder

geschlechtstypische Posen? Ausgehend von der Feststellung, dass sie sich
nicht objektivieren kann, nimmt die Klnstlerin sich selbst als Subjekt. A Gaze
of One’s Own #3 (Ein Blick fir sich allein) ist ein Abdruck ihrer Brust in einem
zementartigen Mortelkleber. Die zweideutige Skulptur ist unzerbrechlich
und doch extrem fragil, gleichermaBen roh, ja fast hdsslich, und doch
perfekt. Der Titel der Arbeit bezieht sich auf Virginia Woolfs Essay A Room of
One’s Own (Ein Zimmer fiir sich allein).

Janica Irina Madjar

Der Arbeitsprozess von Janica Irina Madjar ist von einer

standigen Bewegung gepragt, bei der das erste Bild als
Ausgangspunkt fir das nachste dient. Dabei kombiniert . lﬁi
die Kinstlerin ihre Malerei mit einem neueren ‘7

Kommunikationsmittel, dem Smartphone, um Ideen und ‘& E‘H
Momente zu veranschaulichen, die sie in den sozialen

Netzwerken gesammelt hat. lhre Arbeit konzentriert sich m

auf das Unscheinbare, auf das, was es nicht wert ist, gemalt zu werden, auf
das, was an den Randern geschieht. Auf diese Weise versucht sie, die
Erwartungen an die traditionelle Malerei zu unterlaufen, die dennoch wie
ein Schatten Uber ihrer Arbeit schweben. Die hier gezeigte Installation
versteht sich als Momentaufnahme, in der sie ihre Werke in neuartige
Beziehungen setzt.
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Anouk Richard

Anouk Richards mit Buntstiften gezeichnetes Triptychon
ist ein ironischer Kommentar auf mannliche
Frauendarstellungen. Die Kinstlerin stellt sich selbst bei
der Hausarbeit dar, wobei sie die Posen der beriihmten
Pin-up-Girls des amerikanischen Zeichners Gil Elvgren
einnimmt, dessen Mitte des 20. Jahrhunderts gefertigten

Darstellungen unschuldig aufreizende Frauen beim
Kochen oder beim Putzen zeigen. Heute fillt an diesen
Bildern mehr denn jeder Widerspruch zwischen Tatigkeit, Pose und Kleidung

der Models auf. Richard bricht die Erotik dieser «an die
Wand gepinnten» jungen Frauen unter © Gil Elvgren anderem
durch den ungeschoénten Realismus ihrer bequemen

Freizeitkleidung.

Anna Katharina Scheidegger

In der hier ausgestellten Arbeit hat Anna Katharina
Scheidegger die Lichtemissionen von
biolumineszentem  Phytoplankton  eingefangen.
Hierfir legte sie die mikroskopisch kleinen Lebewesen
in einer Dunkelkammer nach dem Prinzip des

Fotogramms auf lichtempfindliche Oberflachen. Diese
wurden demnach nur durch das von den Mikroorganismen ausgestrahlten
Licht belichtet. Die Abstufungen der Farbténe in dem daraus resultierenden
Abbild zeichnen die Bewegung des Planktons nach und erzeugen einen
Tiefeneffekt. Durch die starke VergroRerung der Bilder lenkt die Kiinstlerin
den Blick auf die Fragilitit und Schénheit des fiir das bloRe Auge
unsichtbaren Planktons,  einem der  wichtigsten natirlichen
Sauerstoffproduzenten, der heute durch die globale Erwdarmung bedroht ist.
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Rudolf Steiner

Die zugleich anziehende und verwirrende
digitale Fotoarbeit von Rudolf Steiner setzt
sich aus mehreren hundert Einzelbildern
zusammen. Die sinnliche Uberblendung der
Farbtone erinnert an Malerei, wéhrend die

unscharfe Textur dunkle Silhouetten erahnen
|asst, die an Baume erinnern. Um diese Effekte zu erzielen, verwendete der
Kinstler Farbfilter und eine Gigapan-Roboter-Fotokamera, die das Motiv
mehrmals abtastet. Die Dauer der Abtastung fihrt dazu, dass selbst leichte
Bewegungen und Lichtverdnderungen aufgezeichnet werden. Das
endgiiltige Bild ergibt sich zudem aus den Storeffekten, die beim digitalen
Zusammenfiigen der Bilder entstehen.

Jérome Stiinzi

Der Kinstler und Bihnenbildner Jérome Stlinzi
beschreibt seinen Ansatz folgendermalRen: «In
meiner kiinstlerischen Recherchearbeit habe ich stets
versucht, mich an Objekten zu messen, den
Menschen in Bezug zum Objekt zu stellen. Wie
lebt/denkt/liebt man in oder mit Objekten? Ich
denke, wir kdnnen Vieles von leblosen Dingen lernen:

Demut, eine andere Haltung zur Welt.» In der hier pradsentierten Arbeit
bringt er alltdgliche Gegenstande aus unseren Badezimmern vor einem
dezent marmorierten Farbhintergrund auf unerwartete Weise zur Geltung.
So erschafft er eine poetische Welt, deren Horizont durch Titel wie La
réjouissance intacte de I'inconnu (Die unversehrte Freude am Unbekannten)
oder Elites ordinaires (Ordinare Eliten) noch erweitert wird.
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Romain Tiéche

In Form von zwei Mind Maps legt Romain
Tieche die Inhalte seines kinstlerischen
Vorgehens offen. Eine dieser
Baumstrukturen  bringt  Konzepte in
Interaktion, wahrend die andere die aus
diesen Interaktionen entstandenen Werke

des Kinstlers assoziiert. Tieche untersucht

kritisch die Beziehung zwischen Biosphdare und Technosphadre in der
heutigen Gesellschaft. Fiir ihn ,entwickelt sich ein physiologisches oder
soziales Organ nicht unabhdngig von seinen technischen Organen, zum
Guten oder zum Schlechten”. Die jlngste technologische Entwicklung —
insbesondere die digitale — und die damit einhergehenden Uberzeugungen
»sprengen die Stabilitdtsrahmen sowohl auf der Ebene der Individuen als
auch der Organisationen, die sie koordinieren, verwalten und leiten”.

Raphael Klaus von Matt

Versonnen, fast schlafend schon ist ein Selbstportrat,
in dem Raphael Klaus von Matt seine Unsicherheit in
Bezug auf die eigene Vorgehensweise zum Ausdruck
bringt. Der unter einem Tisch versteckte Kiinstler
scheint zwischen zwei Welten zu schweben. Auf der
linken Seite die Vergangenheit, die materielle Welt der
Malerei, die von Matt der digitalen Welt

entgegensetzt, um die Bilderflut aufzuhalten. Das in
der Art alter Meisterwerke ausgefiihrte Schachbrettmuster, das auf der an
der Wand angelehnten Leinwand zu erkennen ist, erinnert an Pixel. Der vor
diesem Hintergrund abgebildete Riickenakt scheint ein Selbstportrdt im
Selbstportrat zu sein, das entfernte Abbild einer Abkehr. Die Welt auf der
rechten Seite — eine leere blaue Flache — macht dem Kinstler Angst, sei es
weil sie eine unbekannte Zukunft oder die ungeziigelte Macht des Digitalen
verkorpert.
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